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TAGUNG

Eurotrash? Modern Simulacra of

Renaissance Art

Cabaret Voltaire, Zirich
18. Mirz 2011

ie grofite Kollektion frithneuzeitli-

cher Skulpturen befindet sich we-

der in Florenz, noch in Rom oder
Venedig, sondern in der Ndhe von Los Angeles. Sie
stehen nicht etwa in einem Museum, sondern auf
dem Forest Lawn Memorial Park in Glendale, auf
dem glamourése Personlichkeiten wie Humphrey
Bogart, Walt Disney und Michael Jackson begra-
ben sind. Tristan Weddigen (Ziirich) fithrte in die
originelle Thematisierung von Renaissancerezep-
tion der von ihm zusammen mit Adrian W. B. Ran-
dolph (Dartmouth College) organisierten Tagung
ein, indem er die Frage nach Originalen und Simu-
lacra anhand dieser Friedhofsanlage diskutierte.
Sie wurde zu Beginn des 20. Jh.s von Hubert Eaton
gegriindet und war von dem Konzept geprigt, den
Tod fiir die Betreiber der Anlage profitabel zu ma-
chen. Das spiegelt sich sowohl in der Art der Zu-
sammenfiihrung aller notwendigen Infrastruktu-
ren als auch in der Strategie wider, die spéteren
~Nutzer* noch zu deren irdischer Lebzeit als Kun-
den zu gewinnen: beim Wunschkauf des eigenen
Grabes, der ewigen Ruhestatte.

Im Sinne eines derart effizienten Marketings
galt es, den Friedhof in erster Linie nicht als Ort
der Trauer, sondern als ,place of joy* zu verkaufen.
Entstanden ist ein Friedhof, der sich dem heutigen
Besucher als autofreundlicher Themenpark mit
verschiedenen Kunststilen aus der europiischen
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Tradition prisentiert und neben den erwihnten
Skulpturen weitere Gattungen der bildenden
Kunst umfasst. Die Simulacra von Werken Berni-
nis oder Michelangelos wetteifern um die Gunst
der Aufmerksamkeit. Und eines der Hauptwerke
ist eine in Glasmalerei umgesetzte Version von
Leonardos Ultima cena in Mailand. Dass originale
Skizzen da Vincis als Vorlagen zu diesem Werk
dienten, verdeutlicht den Anspruch des Simula-
crums, ein Original nicht zu imitieren, sondern es
zu iibertreffen. Inwiefern in diesem perfektionisti-
schen Wettbewerb der Simulacra untereinander
beziehungsweise gegeniiber ihren historischen
Vorgingern urspriingliche Sinngebung und Kon-
texte mitgedacht werden, ist zu hinterfragen —ins-
besondere aber auch, welche ideologischen Kom-
ponenten hierbei ausschlaggebend sind.

Als Ankniipfungspunkte fiir die Frage nach
Wert und Funktion der Simulacra wurde immer
wieder auf Jean Baudrillard und Umberto Eco re-
feriert, die in den 1970er Jahren durch ihre Publi-
kationen Agonie des Realen beziehungsweise Fuith
of the Fake das Simulacrum aus philosophischer
und soziologischer Sicht betrachtet hatten. Seit der
Postmoderne wird der Begriff des Simulacrums
nicht mehr ausschliefilich im Sinne von ,Schein-
bild eines Originals® verstanden, sondern o6ffnet
den Diskurs hin zu den Manifestationen von Reali-
tat. Daraus entwickelten sich zwei Argumenta-
tionsstringe: das Simulacrum als Realitatsverlust
oder als Realitdtserfahrung, Es scheint sich hierbei
um ein globales Phanomen zu handeln, das nicht
allein auf die traditionellen Kunstgattungen
beschrinkt ist, sondern auch neuere Medien wie
Fotografie, Film und Computerspiele mit einbe-
zieht.



Das erklarte Ziel der Tagung war es, blind spots
der Renaissanceforschung genauer auszuleuchten
— griff doch nicht nur die Moderne, sondern noch
starker die Postmoderne immer wieder auf die Re-
naissance zuriick, die im Zuge dieser spiten An-
eignungsversuche selbst redefiniert wurde. Das
wirft die Frage nach dem Verhiltnis zwischen Ori-
ginal und Simulacrum auf. Ist die ,Kopie* nicht
letzten Endes ein eigenstandiges Kunstprodukt,
das bisweilen sogar mehr geschitzt wird als das
Original? Wie tragfihig ist in einer solchen Sicht
der Dinge der Begriff ,Original* iiberhaupt noch?
In dem in Amerika gepragten Terminus ,Euro-
trash* zeigt sich diese Spannung; Er driickt eine
Negativhaltung gegeniiber der europiischen Kul-
tur aus und bezeugt gleichzeitig deren Reiz. Aber
was genau bewirkt den Zuspruch und was die Ab-
lehnung in diesem ambivalenten Konzept?

HELDEN AUSSTEIN UND BLUT

Nicht ,trashig" genug konnte Joseph Imorde (Sie-
gen) der musikalische Einstieg zu seinem Vortrag
Michelangelo’s David Globalized sein. Anhand des
Liedes Michelangelo der Schlagersingerin Bianca
wurde nicht allein der Aspekt der Unterhaltung
verdeutlicht, sondern auch, wie das Bild des idea-
len Renaissancekiinstlers gemeinhin festgehalten
wurde, namlich ohne Beriicksichtigung des histo-
rischen Kontextes von Michelangelos David. Dies
sei eine der Voraussetzungen, um einer méglichst
grofien Zahl an Rezipienten Spielraum fiir undefi-
nierte Sehnsiichte zu schaffen. Daher spiele es
keine Rolle, wer David war und auf welche Hand-
lung seine ikonographische Pose verweise, son-
dern dass er wie der Marmorheld der Renaissance
~beauty und sex appeal* verkorpere. So sei nicht
verwunderlich, dass auch in der Werbefotografie
auf dieses selektive Prinzip zuriickgegriffen wer-
de, indem Rafael Nadal oder David Beckham in
der klassischen Pose des Torso vom Belvedere fiir
Unterwische posierten.

Laut Imorde findet hier eine Psychologisierung
der Kunst statt und damit einhergehend eine Ent-
leerung der ikonographischen Aussage, die eine
notwendige Voraussetzung fiir die Appropriation
sei. Die Vorstellung Baudrillards, dass bei dieser

Transmission der Kontakt zum Original verloren
gehe, wurde von Imorde von ihrem negativen Bei-
geschmack befreit und in einen methodenkriti-
schen Appell an die Kunstwissenschaft transfor-
miert: Die Disziplin miisse in der Lage sein, mit vi-
suellem Trash analytisch umzugehen, um prizise
herausfiltern zu kénnen, welches die verbinden-
den Elemente zwischen Kopie und Original seien.
Denn Michelangelos David und seinen Kopien sei
jaeben gemein, dass sie letztlich alle einen Helden
verkdrpern.

Auch Jorg Schellers (Schweizerisches Institut
fir Kunstwissenschaft, Ziirich) Vortrag tiber das
Fortleben humanistischen Gedankenguts in Fit-
ness und Bodybuilding thematisierte den mensch-
lichen Kérper als Medium, der damit selbst zum
Vermittler werde. Im Gegensatz zu Imordes Argu-
mentation einer ikonographisch-semantischen
Entleerung des Originals finde hier eine Abkopp-
lung von Mensch und Kérper statt, indem dieser
sich selbst zu einem Kunstwerk bearbeite und die
reine Form zum Triger des Seins avanciere. Un-
klar blieb jedoch, inwiefern der Kérper als Mu-
seum und die humanistischen Ideale der Renais-
sance in Verbindung mit den - laut Scheller ideolo-
giefreien — Ideen der Bodybuilder zu bringen sind.

Jeannette Kohls (University of California
Riverside) Beitrag He-Man and It-Girl. The After-
life of the Machiavellian Prince in Contemporary
Political Imagery zielte darauf, Systeme und Funk-
tionsweisen der Selbstdarstellung von zeitgendssi-
schen Politikern zu hinterfragen. Indes stand ein-
zig Wladimir Putin im Zentrum ihrer Ausfithrun-
gen. Anhand von Machiavellis Principe, Baldassa-
re Castigliones Cortegiano und Aby Warburgs Pa-
thosformel hitten die offiziellen Fotografien Putins
untersucht werden sollen, wobei die Analyse an
der Oberfldche blieb.

Die Masse an Bildern und Darstellungen ver-
deutlichten, dass der Bezug zur Renaissance als
einziger Erklarungsansatz im Hinblick auf die
Selbstdarstellung von Politikern nicht ausreichend
ist, sondern dass weitere Perspektiven aus der
zeitgendssischen Politik wie auch spezifische na-
tionale Traditionen hinzugezogen werden miiss-
ten.
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WIEDERGEBURT DER RENAISSANCE-
ARCHITEKTUR

Wie unterschiedlich die architektonische Aneig-
nung frithneuzeitlicher Elemente in Moderne und
Postmoderne ausfallen kann, verdeutlichten die
Vortrige von Arnold Bartetzky (Leipzig), Berthold
Hub (Wien) und Martino Stierli (ETH Ziirich), da
sie drei verschiedene politische und soziale Kon-
texte untersuchten. Bartetzky zeigte in seinem
Vortrag, .. Palaces for the Working Class*. Neo-Re-
naissance in Eastern European Architecture and
Mass Culture under Stalin die Wiederverwertung
und neuerliche Nutzung architektonischer Ele-
mente in der ehemaligen DDR und Polen auf. Er
verwies hierbei vor allem auf das Phianomen der
breitenwirksamen Popularisierung von Renais-
sanceformen wie auch auf unterschiedliche natio-
nale Varianten in der Ausfithrung. Wihrend in Po-
len das Formenrepertoire der Renaissance bereits
fiir die Rekonstruktionsarbeiten nach dem Krieg
wie auch in der Stalinistischen Ara fiir den Natio-
nalstil relevant gewesen seien, habe sich die DDR
vor allem auf eine Wiederaufnahme des Klassizis-
mus konzentriert, und zwar mit dem Argument,
dass bereits unter Schinkel zahlreiche Bauten fiir
grole  Bewohnerzahlen entstanden seien. Der
Schwerpunkt seines Vortrags lag auf ornamenta-
len Elementen innerhalb eines Pasticcio von klas-
sischen Formen, wie der sogenannten polnischen
Attika. Diese reich dekorierte Zinnenbekrénung

_— -
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Abb. 1 Lew Rudnew, Kulturpalast, Warschau, 1952-55
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der Renaissance wurde beispielsweise am Kultur-
palast in Warschau mit modernen Formen kombi-
niert (Abb. 1). Die breite Diffusion dieser Orna-
mentik zeige sich in ihrer Wiederaufnahme bei re-
prasentativen offentlichen Bauten wie auch im
Massenwohnungsbau. Die sowjetische Architek-
turpolitik zielte somit selbst in den Satellitenstaa-
ten auf eine visuell erkennbare Kontinuitat, die
identitatsstiftend wirken sollte.

Eine ganz andere Sicht auf die Rezeption der
Architektur der frithen Neuzeit eroffnete Berthold
Hub mit African Renaissance? A Simulacrum of St.
Peter’s Basilica in Cote d'lvoire. Im Zentrum seines
Vortrags stand die weltweit grifite Kirche iiber-
haupt, Our Lady of Peace (Abb. 2), die in Yamous-
soukro erbaut wurde. Dieser von Pierre Fakhoury
1985 entworfene und vom damaligen Prisidenten
der Elfenbeinkiiste in Auftrag gegebene Sakralbau
ist bezeichnend fiir den spezifischen Riickgriff auf
die europiische idealisierende Asthetik der Re-
naissance und des Barock: Die bis ins Megalomane
getriebenen Proportionen wurden weder in die be-
stehende Stadtstruktur eingegliedert, noch ent-
wickelte sich der Bau zu einem Ort der Kontem-
plation fiir die Einwohner. Durch seine strukturel-
le wie inhaltliche Isolation werde er seiner eigent-
lichen sakralen Funktion enthoben und lasse da-
mit die Frage aufkommen, ob er einzig und allein
Zeichen einer postkolonialen Identitit und Aus-
druck von Autoritat sei. Auch dieses Beispiel illu-
strierte gleichermafien die globale Reichweite der
Appropriation wie deren legitimierende Selbstbe-
stitigung, indem das Original - in diesem Falle St.
Peter in Rom — durch das Simulacrum in der kolo-
nialen Peripherie iibertroffen werden sollte.

Keine ins Riesige gesteigerte Realitét, sondern
die Lust am Artifiziellen kennzeichnete das The-
ma des Vortrags von Martino Stierli iiber Die Wie-
derauffithrung Italiens: die postmoderne Reproduk-
tion von Bildwelten der Renaissance in Las Vegas.
Denn bekanntlich prigen nicht nur Leuchtrekla-
men das Bild dieser Stadt, sondern auch Versatz-
stiicke venezianischer Architektur, die in das gro-
fie  Unterhaltungsunternehmen geschickt inte-
griert sind — und das durchaus auch in marketing-
strategischer Hinsicht. Aus Umberto Ecos These,



Abb. 2 Pierre Fakhoury,
Our Lady of Peace,
Yamoussoukro

(Cote d'lvoirel, 1985

dass die USA als Land ohne eigene Geschichte auf
die Kultur Europas zuriickgreifen miisse, um sich
eine eigene ldentitit zuzulegen, folgerte Stierli,
dass nie Kopien im defizitiren Sinne, sondern im-
mer neue Realititen geschaffen wiirden. Die Fra-
ge nach dem Original werde umso virulenter,
wenn man bedenke, dass es sich weder beim Cam-
panile in Venedig, der ab 1903 rekonstruiert wur-
de, noch beim Campanile im Venetian von Las Ve-
gas letztlich um ,Originale* im Sinne der Denk-
malpflege handle. In der Eigenlogik der Reproduk-
tion sei eine authentische Riickkehr zum Original
ohnehin nicht moglich, sondern immer nur ein hy-
pothetisches Rekonstruktionsangebot und damit
eine Zurschaustellung von Fiktionalitét.

UNABHANGIGKEIT INSZENIEREN

Melissa Renn (Harvard Art Museums) und Jens
Baumgarten (Federal University of Sio Paulo)
zeigten, dass sich in der Aneignung europdischer
Bildwelten ein grofies nationales Selbstbewusst-
sein ganz unabhangig vom europiischen Konti-
nent manifestieren kann. Baumgarten setzte in
seinem Beitrag A Sacred Las Vegas in Sao Paulo: Mi-
chelangelo’s Sistine Chapel and the Foundation of
Brazilian Art History den Fokus auf das Zusam-
menspiel von brasilianischer Architekturform und
europdischer Bildtradition. In der 1940 im brasilia-
nischen Neobarock erbauten Kirche Nossa Senho-
ra do Brasil finden sich Deckengemilde, die sich
unter anderem explizit auf Caravaggio, Michelan-
gelo und Raffael beziehen und damit in ihrem vi-
suellen Programm den Anspruch verbildlichen,

den Kanon europdischer Kunst in seiner Gesamt-
heit zu verarbeiten. Darin spiegele sich das Be-
wusstsein, in der Neukombination der grofiten Re-
naissancevorbilder eine eigenstindige Bild- und
Formensprache fiir die Reprisentation einer Ge-
sellschaft von Mestizen zu finden.

Mit dem amerikanischen Anspruch, inzwi-
schen die neue Fithrungsrolle in der Kunst inne zu
haben, setzte sich Renn in ihrem Vortrag Even bet-
ter than the Real Thing? Life Magazine's lllumina-
tions auseinander. Wahrend in den 1950er Jahren
der Abstrakte Expressionismus mit New York als
Ausgangspunkt erstmals die Aufmerksamkeit der
Kunstwelt erregte, organisierte das Life Magazine
in Zusammenarbeit mit der American Federation of
Arts die Wanderausstellung [llluminations. Diese
bestand aus 50 farbigen Fotoreproduktionen, die
laut Life die bedeutendsten Kunstwerke von der
Frithrenaissance bis zur Moderne darstellten.
Zentrales Element der Ausstellung war unter an-
derem eine getreue Wiedergabe der Sixtinischen
Decke. Der bewusste Ruckgriff auf die technische
Reproduktion driickte auch hier den Anspruch
aus, im Prozess der reproduzierenden Neuproduk-
tion die Qualitit des Originals zu {ibertreffen. Das
Konzept der Ausstellung sowie die dazugehérige
Publikation im Life Magazine nutzten das Simula-
crum zum einen, um Massenwirksamkeit zu errei-
chen, zum anderen als didaktisches Mittel. Diese
Ausstellung zeigte nicht nur Kunst, sondern war
zugleich die Zurschaustellung der Ideologie des
spezifisch amerikanischen Lifestyle. Charakteri-
stisch fiir diesen war ein retrospektiver Blick auf
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Europa als dem Vergangenen im Selbstbewusst-
sein der amerikanischen Nation in der Nach-
kriegszeit, das Neue und Gute zu verkdrpern.

Grundlt'geml fir die immer wiederkehren-
den Fragen nach dem Realititsgehalt des Simula-
crums war der Beitrag von Beat Wyss Vusari's Chi-
maera and Totemism in Modern Art. Anhand der
Lupa Capitolina, die als mittelalterliche Kopie
identifiziert wurde, deutete Wyss die Funktion des
Simulacrums als Totem im Freudschen Sinne. Die
Totemisierung impliziere einen Prozess der Verin-
nerlichung mittels der Aneignung und Anerken-
nung vergangener Werte, ein Prozess, der primir
im , Toten" und Neukodieren des Bildes bestehe.
Damit Giberschreibe das Simulacrum die frithere
Realitidt und erhalte dadurch einen genuin neuen
Sinn. Wyss pladierte dafiir, Baudrillards Verstind-
nis vom Simulacrum zu iiberwinden, da es durch
eine sinnentleerte Realitdt gekennzeichnet sei, die
auf einer zu kulturpessimistischen Sichtweise ba-
siere. Wesentlich interessanter sei es, die Strate-
gien, Zeitpunkte und Orte der Neukodierung von
Architektur und der Kunst der Renaissance zu
analysieren.

Wenn auch selbst von einer nicht ginzlich un-
modischen Fragestellung mit postmodernem IHin-
tergrund ausgehend, relativierte die Tagung doch
die Tragfahigkeit der Theoriebildung in der Post-
moderne, indem sie den Blick Baudrillards auf das
Simulacrum zur Disposition stellte. Im Gegenzug
sprach sie der Kopie bzw. dem Simulacrum eine
eigene Sinnsetzung zu, die es freizulegen gelte. In
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der wissenschaftlichen Auseinandersetzung miiss-
ten daher in heuristischer Absicht die Grenzen
zwischen der sogenannten  hoheren* und ,niede-
ren* Kunst aufgehoben werden, veranschaulichen
doch selbst vorgeblicher Kitsch oder visueller
Trash Wirkungsprinzipien der Originale und er-
moglichen den Zugang zu einer kritischen Analyse
von Massenkultur, Das breite Spektrum der auf
der Tagung diskutierten Simulacra griindet in der
Pluralitdt der Massen, woraus ein Appell an die
Kunstgeschichte resultieren sollte, sich vom euro-
zentrischen Blick zu losen. Die Nivellierung der
Hierarchien erfordert — so ein mogliches Fazit der
Tagung - eine neue Gewichtung in der Auseinan-
dersetzung mit dem Simulacrum, die auf die Tren-
nung von Konsumenten- und Produzentenebene
setzen sollte. Hieraus resultieren zwei Perspekti-
ven auf das Thema: zum einen der Blick auf den
Modus des Tradierens von Bildern, zum andern
auf die Instrumentalisierung ihrer Wirkungsweise
und Wirkmichtigkeit.
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