Ausstellung «Prinz Eugen und das barocke Osterreichy in Wien

Feldherr und Staatsmann

Anlasslich des 250. Todestags des
Prinzen Eugen von Savoyen (1663—
1736) warten Republik und Land
Niederosterreich mit einer bis 26. Ok-
tober dauernden Ausstellung auf, die
nicht in Wien selbst, sondern in zwei
vor dem Zerfall geretteten Barock-
schléssern im niederdsterreichischen
Marchfeld stattfindet, einer im Schat-
ten der Hauptstadt hart an der Grenze
zur Tschechoslowakei dahintriumen-
den Landschaft.

Als Rahmen des ersten Ausstellungs-
teils dient das von Prinz Eugen nach
seinem Ricktritt als Generalstatthal-
ter der Niederlande 1725 erworbene
Schloss Hof, das dessen Lieblingsar-
chitekt Lucas von Hildebrandt zu
einer grandiosen Anlage umbaute.
Das Aussere des fast schmucklosen
Baus ist wenig einladend und erinnert
trotz herrschaftlicher Situation «entre
cour et jardiny eher an eine Kaserne
als an ein Jagdschloss.

Um so prichtiger dafiir das reich aus-
stuckierte Innere sowie der ostwirts
anschliessende Garten, der sich, iiber
500 Schritte und mehrere Ebenen ge-
stuft, den Hang hinunter erstreckt.
Eine Vedute von Canaletto erinnert an
das einstige Aussehen dieses Barock-
gartens, iiber den sich ein Dornros-
chenschlaf gesenkt hat. Wohl sind
Teile davon noch vorhanden, doch hat
sich die einst wohlgeordnete und be-
schnittene Natur in ein rauschendes
Blattermeer verwandelt, welches lei-
der nicht einmal mehr dem Besucher
offensteht. Skeptisch stimmt das Vor-
haben, die Urspriinglichkeit wieder-
herzustellen als «pleasure ground» fiir
die Giste des als Luxushotel vorgese-
henen Schlosses.

Prinz Eugens Kriegskunst
Bemerkenswert an diesem Garten ist
nebst der phantastischen Lage mit
Blick zu den nahen Ausldufern der
Kleinen Karpaten auch der einem be-
stimmten Programm zugrunde liegen-
de Statuenschmuck. An zentraler
Stelle verherrlichen zwei Figuren-
gruppen Kriegsruhm und Staatskunst
des Prinzen in iiberh6hender Allegorie
und doch auch wieder realistischer
Aussage. Dem Phinomen, die Kunst
als Instrument des Staates zu (miss-)
brauchen, wird man noch oft begeg-
nen — wie ein roter Faden zieht es sich
durch all die prachtvoll-pompésen
Wiener Anlagen, Bauten und Gemai-
cher.

Allem voran steht die Verherrlichung
von Eugens Kriegskunst. Die Unter-
werfung und Abwehr der Tirken .
konnte immer wieder zum Anlass ge-
nommen werden, in bildhafter Ausse-
rung den glorreichen Sieg des Chri-
stentums tiber die barbarischen Hei-
den darzustellen. Eugens Stadtpalais
an der Himmelpfortgasse mitten in
der Wiener Altstadt, das Untere und
Obere Belvedere und sogar das eher
bescheidene Grabmal im Stephans-
dom zeugen in unmissverstindlichen
Reliefs von den damals als wahrhaft,
notwendig und mit Gottes Hilfe er-
fochtenen Siegen.

Die grossartigen Stuckarbeiten in
ihrer unmittelbaren Plastizitit, die oft
an die Grenze der realistischen Er-
fassbarkeit stossen (gespaltene kahle
Tiirkenschadel mit qualvoll verdreh-
ten Augen, an Ketten gefesselte Ge-
fangene), lassen die Brisanz der Iko-
nographie beinahe vergessen.

Hinter all diesen tippigen, die Staats-
rason aufs hochste verkorpernden
Auftrigen steht der edle Ritter Prinz
Eugen. Nicht von ungefihr pragten
J. B. Rousseau und C.J. Burckhardt
die schlagwortihnlichen Begriffe vom
«Philosophe guerrier» und «Mar-
chand amateury, die das Wesen der
Person des Prinzen trefflich einkrei-
sen.

Begreiflicherweise wollte die Ausstel-
lung der vermessenen Frage, ob die
Kunst wohl nicht zu weit auseeholt
hatte und hin und wieder ins - sit venia
verbo — Trivial-Pathetische abzuglei-
ten drohte, nicht nachgehen.

«Honnéte homme»y

So gesehen, verkorpert die Ausstellung
die jiingste Apotheose. Dem verméogen
auch die der privaten Seite gewidme-
ten Hinweise wenig anzuhaben — im
Gegenteil. Ein Liebhaber von exo-
tischen Tieren wie auch von erotischen
Aventuren, von Bildergalerien und
Biichersammlungen, ein gebildeter
Mensch («Honnéte hommey) im Zeit-
alter des beginnenden aufgeklirten
Absolutismus mit menschlichen Nei-
gungen und Vorlieben.



Natirlich bleibt das historische Inter-
esse auch vor der Intimsphire nicht
stehen. Dem Niveau der Wiener Bou-
levardblitter nicht ganz unihnlich,
wird eine Zeichnung mit dem Besuch
eines Etablissements dazu verwendet,
die latente Homosexualitat des Prin-
zen in den Wind zu schlagen oder zu-
mindest anzuzweifeln. Diese margi-
nalen Auseinandersetzungen gewih-
ren ebensowenig tieferen Einblick in
die Privatperson Eugen wie die kleine
Ausstellung der Osterreichischen Na-
tionalbibliothek, wo aus den gegen
15 000 Biichern der Privatsammlung
des Prinzen einige wenige Binde ver-
schiedenster Zeiten und Thematik zu
sehen sind.

Ein Portrit aus Oberhofen

Eine unermessliche Anzahl von her-
vorragenden und auch weniger guten
Portrits beleben die physische Er-
scheinung des Feldherrn. Selbstbe-
wusst-ritterlich wie in dem den Kata-
logumschlag zierenden Gemilde von
Jacob van Schuppen, dem Begriinder
der Wiener Akademie (und, was eben-
falls angemerkt werden darf, Lehrer
des Schaffhauser Kiinstlers J. U.
Schnetzler), oder aber trotz herr-

schaftlicher Pose auch ermiidet mit

eingefallenen Wangen wie auf dem
Berner Portrit aus der Dépendance
des Bernischen Historischen Mu-
seums in Oberhofen, das leider nur im
Katalog abgebildet und nicht in der
Ausstellung selbst zu sehen ist. Es
stammt aus dem Besitz des Berner
Schultheissen Hieronymus von Erlach
und wurde diesem von Prinz Eugen als
Dank und zur Erinnerung fir geleiste-
te Dienste (Kommando eines kaiserli-
chen Regiments) geschenkt.
Uberraschenderweise findet man auch
ein Gruppenbildnis vor, das die Ab-
geordneten des Friedenskongresses
von Baden im Aargau mit Prinz Eugen
und dem franzdsischen Marschall de
Villars zeigt. Das Gemilde, dessen
Standort der hiesigen Forschung bis-
lang unbekannt war, stammt vom
Basler J. R. Huber, der als einer der
angesehensten Portritisten seiner Zeit
hauptsichlich in Bern wirkte.

In intakter Landschaft

Wandert man in einer knappen Stunde
durch die sanfte Landschaft zu Schloss
Niederweiden, so wihnt man sich den
eben betrachteten und in dhnlichen
Szenerien gehaltenen Schlachtenbil-
dern entstiegen. Auf beiden Seiten
sticben Hasen und Rehe davon, zichen
Kraniche und Stérche ihres Wegs —ein
Naturerlebnis, wie man es wohl selten
noch in Mitteleuropa antrifft.
In dieser wildreichen Gegend wurden
auch zur Zeit Eugens ausgedehnte
Jagden veranstaltet; dieses Thema ist
im zweiten Teil der Ausstellung be-
handelt, der (mehr dem sozialen und
wirtschaftlichen Umfeld gewidmet)
von volkskundlichen Aspekten bis zu
den kaiserlichen Grossauftragen hin
umrissen wird. Insgesamt ein Fundus
von unerschopflichem Reichtum und
Wissen, das nicht mit aus Lautspre-
chern plarrender Marschmusik, son-
dern erst durch Fragestellungen des
Besuchers zu erneutem Leben erweckt
werden kann.
Eine lohnende Reise, die bewusst
macht, dass Kunst auch weiter zu-
riickliegender Zeiten beileibe nicht
nur Grandezza und asthetischen Ge-
nuss evoziert, sondern als ein in hoch-
ster Potenz verherrlichtes reklamear-
tiges Aushiangeschild des Staates auch
zum Nachdenken anregt.

Thomas Freivogel



Portrdt des Prinzen Eugen aus dem Besitz des Berner Schultheissen Hiero-
nymus von Erlach. Olbild um 17135, Johann Kupetzky zugeschrieben. Das Ori-

ginal hingt im Schloss Oberhofen. (hmb)



